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a narrativa catalana al Pais Valencid durant la década dels
setanta del segle XX estd marcada pel model estétic de la
transgressié dels referents tradicionals, que beu de les propos-
tes de renovacié del noveau roman i del grup de Tel Quel
(CARBO & SIMBOR: 1993, 87). Aquest trencament produeix una narra-
tiva de caricter experimental, amb una desaparicié de la historia a favor
de l'acte narratiu, que es materialitza amb l'obra d'escriptors com Ama-
deu Fabregat, Josep Llufs Segui, Ferran Cremades i Arlandis o Josep
Gandia Casimiro. Parallelament, a més de la pervivéncia del model
novellistic tradicional —amb Enric Valor com a escriptor destacat— i
de les obres que s'inclouen dintre del génere de la cronica testimonial, hi
ha la proposta literaria que Carb6é i Simbor proposen danomenar
«novel-la de 'aprofundiment del model tradicional» (CARBO & SIMBOR:
1993, 87) caracteritzada per la renovacid, sense ruptura radical, del
model heretat. En aquest darrer apartat és on s’ha d'incloure la proposta
que planteja Josep Lozano en Crim de Germania, amb un model que es
consolida durant la década dels vuitanta.
Crim de Germania, de Josep Lozano, es va publicar a l'abril de
1980 a carrec de l'editorial Tres i Quatre (Valéncia) com a guanyadora
del Premi Andromina dels Premis Octubre de 1979. L'obra va comptar
amb l'aval d'un jurat format per Pere Calders, Lluis Garcia Berlanga,
Gabriel Janer Manila, Carmelina Sinchez-Cutillas i Josep Lluis Segui. A
més, I'any 1980 fou distingida amb el Premi de la Critica del Pais Valen-
cia i, I'any segtient, amb el Premi Critica Serra d'Or de novel-la. Amb
Crim, Josep Lozano es dona a conéixer com a prosista; abans, perd, havia
publicat el recull poétic Poemes home-terra (1971), tot i que no és fins a
l'aparicié d'aquesta obra que l'autor és reconegut per la critica literaria. La
seua primera novella sha convertit en una fita important del panorama
narratiu en catal al Pais Valencid i, per tant, en un abans i un després en
la trajectoria literaria de l'autor. Després de més de trenta anys des de
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l'aparicié de Crim, els elogis de la critica no han cessat i els estudis
d'investigacié han focalitzat els seus esfor¢os a analitzar-la amb deteni-
ment, a fer-ne constar l'originalitat i les particularitats que la fan merei-
xedora de multiples atencions arreu del domini lingiiistic.

Les distintes edicions de I'obra —a carrec de tres editorials en cata-
13 i una en castelli— sén un reflex de la creixent demanda d'un public
lector. La primera edicié, com hem dit, apareix a I'abril de 1980 a carrec
de l'editorial valenciana Tres i Quatre, dintre de la colleccié «La Unitat»,
niumero 50, de la qual es fan tres edicions;'* 2 més, compta amb un
proleg de Pere Calders, en qualitat de membre del jurat dels Premis
Octubre. L'any 1984, la mateixa editorial enceta una nova col-leccié amb
Crim, «L'Hamb», de la qual es feren dues edicions en dos anys, incloent-hi
el prefaci de Calders. L'octubre de 1987, Crim de Germania es torna a
editar dintre de la mateixa editorial, aquesta vegada com a punt de
partida de la colleccié6 «L'Estel», de la qual es fan, com a minim, onze
edicions, que inclou per primera vegada un estudi introductori a carrec
de Vicent Salvador. Dos anys més tard, el 1989, l'editorial barcelonina
Anagrama publica Germania, traduida al castelld per Antonia Cabanilles,
dintre de la colleccié «Narrativas hispanicas», nimero 82. La també
editorial barcelonina Proa publica 'obra I'any 1999 dintre de la col-leccié
de novella historica «Per conéixer la historia de Catalunya», nimero 5,
un fet remarcable si es té en compte que es tracta d'una editorial catalana
que pren com a essencial una novel-la d'un autor valencia.

Al juliol de 2005, vint-i-cinc anys després de la primera edici6,
Crim de Germania és reeditada per Bromera en una edicié ampliada i
revisada dintre de la colleccié «L'Ecléctica», nimero 118, de la qual es va
fer un tiratge de 3.000 exemplars,'” dels quals se n'arribaren a vendre
1.846. A labril de l'any segiient, l'obra és incorporada a la «Biblioteca
Josep Lozano», dintre de la colleccié «Els nostres autors», nimero 51,
una iniciativa que forma part de l'operacié de recuperacié del conjunt de

"% Les editorials Tres i Quatre, Anagrama i Proa no ens han pogut facilitar les dades
completes de les edicions i reimpressions.

' Dades facilitades per leditorial. Agraim a Gongal Lépez-Pamplé la seua
collaboracié, en representacié de Bromera.
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l'obra de l'autor i que li atorga una posicié privilegiada que I'ascendeix a
autor imprescindible sota letiqueta de «classic». Dintre daquesta
colleccié es feren dues edicions, de 3.000 exemplars cadascuna, amb un
total de 3.700 llibres venuts fins al 2013. Les dues edicions de Bromera
incorporen un estudi introductori de Vicent Salvador, actualitzat i
sintetitzat en relacié amb el de 1987. L'edicié de 2006 s'inscriu en un
cami de recuperacié de la trajectoria literaria de Josep Lozano, encetat
tres anys abans amb El mut de la campana (2003).

La projeccié critica de Crim de Germania abraga un periode de més
de trenta anys, que cal dividir en tres etapes, delimitades, com hem vist,
per les dates de publicacié de l'obra en les distintes editorials, el factor
principal que determina el resso de la critica. La primera etapa de la
recepcid s'emmarca entre els anys 1980 i 1981, periode immediat a
l'aparicié inicial del llibre, en qué es formulen per primera vegada els que
seran els principals elements interpretatius i descriptius de la novel-la.
Entre els anys 1982 i 2005, la critica continua vigent, en un periode en
qué tenen continuitat —o no— determinats aspectes de l'analisi. A
partir de 2005, amb motiu de la reedicié de I'obra, ampliada i revisada,
Crim torna a ésser objecte d'atencid critica, amb noves perspectives i
replantejaments en relacié amb determinades postures inicials.

De més a més, cal subratllar un altre fet rellevant dintre del context
de l'embranzida del catald en el sistema educatiu operada durant la
Transicid: Crim va ser lectura obligatoria als instituts d’ensenyament
secundari valencians per al COU (1988-2001), amb les directrius de la
Universitat de Valéncia, tancant una proposta de canon literari format
pels autors catalans més representatius del segle passat, com Joan Mara-
gall, Josep Pla o Mercé Rodoreda, entre d'altres. Aquest fet va permetre
que Crim es convertira en el referent de tota una generacié d'estudiants,
de tot un collectiu que, no convé oblidar-ho, condicionaria la visi6 i la
recepci6 posterior de 'obra.

La recepci6 critica es troba continguda fonamentalment en publi-
cacions periddiques de caricter genéric, aixd és, en diaris, suplements
culturals i revistes culturals o d'informacié general. Aixi, quant a la
premsa didria, entren en joc, al Pais Valencid, Diario de Valencia, Medi-
terrdneo, Levante-EMV i l'edicid valenciana d’El Pais; a Catalunya, El
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Punt, ' Avui i La Vanguardia, i, a les Illes, el Diario de Mallorca. Pel que
fa les revistes —incloent-hi les revistes literaries— que cobreixen la
critica de la novella, cal esmentar, al Pais Valencia, L'Espill, Cairell i
Valencia Semanal; a Catalunya, Serra d’'Or, Catalan Writing, Faig Arts i
L’ Aveng.

En el present article, centrarem l'anilisi en aquest espai de la recep-
cié que arriba de manera més immediata a un tipus de lector més indis-
criminat, el de les ressenyes critiques publicades en diaris i revistes
peridodiques. Indubtablement, la revisié dels estudis académics dedicats a
la novella de Lozano —un objectiu que ultrapassa els limits d'aquest
treball— oferiria un complement forca interessant a les dades de la
nostra analisi. A tall d'inventari d'urgéncia, podem assenyalar que Crim
de Germania ha estat estudiada, amb un protagonisme més o menys
marcat, en els treballs de Vicent Salvador (1986, 9-69), Alex Broch
(1991, 64-69) o Vicent Simbor (1997, 128) i ha estat destacada en
estudis de caracter panorimic, com ara els de Ferran Carbé i Vicent
Simbor (1993, 141-151), Martinez-Gil (1999, 315-325), Joan Oleza i
Josep Lluis Sirera (1985, 144) o el de Josep Lluis Sirera (1995, 585),
entre d'altres.

Tornant al nostre camp d'analisi, una visié de conjunt permet as-
senyalar que els principals elements interpretatius que shan consolidat
van directament lligats al context historicoliterari de I'obra. El qiiestio-
nament de l'adscripcié al génere novellistic sha d'explicar en un panora-
ma d'experimentacié literaria, amb precedents d'obres que han escollit el
trencament dels codis literaris establerts. El seu compromis nacionalista
també és posat de relleu en un llibre obert a edificar nous mites per a una
societat sense uns referents consolidats als quals acollir-se, ja de camia la
despersonalitzacié. Vinculats a aquest element, hi ha el tractament dels
personatges i també la riquesa lingiiistica; les técniques narratives i
l'originalitat de I'estructura es presenten com un atractiu per als critics,
que han de cercar en les obres de la literatura universal els seus referents
més immediats. Tot seguit, analitzem pas per pas la recepcié de cadascun
dels elements, seguint una metodologia diacronista que permet compro-
var I'evolucid, la consolidacié i la projeccié en cadascuna de les tres etapes
establertes.
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1. RECEPCIO IMMEDIATA: 1980-1981
1.1 ADSCRIPCIO DE GENERE

Quan al proleg de la primera edicié de Crim de Germania, Pere
Calders (1980, 7-10) va assajar una definici6 per a l'obra que prologava,
potser no imaginava la transcendéncia dels seus mots, tan concisos i
alhora tan ambivalents, que han suscitat diverses interpretacions i han
marcat unes pautes de lectura concretes:

Crim de Germania té I'encant inicial de la seva singularitat. Sembla fet a mida
per a un premi de narrativa que no convoca amb rigidesa de classificacions. Es
un llibre que es pot llegir com una novella, perqué no reclama del lector que es
dispersi del tema basic que proposa i perdi el pols del relat. Es un llibre de con-
tes, perqué és possible de separar-lo en fragments que tenen una unitat propia.
Es un text amb valors de llicons d'historia, perqué s’hi pot aprendre o bé, en el
cas dels més afortunats, ajuda a recordar (CALDERS: 1980, 8).

Aquestes linies fan referéncia a un dels principals aspectes de dis-
cussié entre els ressenyistes que s'estendrd, en major o menor grau, fins a
la reedicié de la novel-la de 'any 2005. Calders, en el seu breu perd acurat
proleg, déna compte de I'dptica multiforme que adquireix el génere de
l'obra i ho planteja com un dels trets definitoris més rellevants. Aixi, a
partir dels seus mots, hi podem establir tres postures que a continuacid
analitzem amb detall: en primer lloc, aquells per als quals el génere no
significa un problema, és a dir, seguint la proposta inicial de Calders, el
conceben com una opcié indefinida que es pot entendre indistintament
com una novella o com un recull de contes —en aquesta linia trobem
Amadeu Fabregat, Vicent Ventura i Robert Saladrigas—; en segon lloc,
els qui eleven a 'ambigiiitat maxima el format de génere, sense adscriure
el llibre ni dintre dels parametres de la novel-la ni dels del conte —Ven-
tura Melid, Jordi Cornudella i Vicent Franch amb la seua singular
proposta—, i, en darrer terme, els qui afirmen que Crim és indiscutible-
ment una novel-la —Maria Aurelia Capmany i Josep Iborra.

D’entrada, Rafael Ventura Meli3, en 'article «Crim de Germania.
A recer de la historia» (1980, 45) del ntimero 116 de la revista Valencia
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Semanal, ' destaca l'«ambigiiitat genérica» del llibre, valoracié que
coincideix plenament amb l'opinié del prologuista de Crim. Concreta-
ment, cal destacar que fa servir el sintagma «una série d'obres» per a
designar el conjunt; si Ventura Melid no adscriu el llibre ni al génere
novellistic ni al de la narrativa breu, queda, per tant, insinuat que Lozano
ha compilat en un mateix volum un seguit de narracions o «obres» a «tall
de cicle». Ventura no ho planteja com un defecte, siné més aviat com un
tret definitori, que «no destorba ni invalida aquest text», de fet, per
referir-se a cada fragment del llibre utilitzard les etiquetes «part» i
«conte-o-capitol». Per la seua banda, Amadeu Fabregat, a la ressenya del
9 de maig de 1980 en I'Avui que duu per titol «La fira dels premis»
(1980, 13), s'ajusta estrictament als mots de Calders, fins i tot, es pot dir
que en fa una parafrasi: «és un conjunt de narracions que igualment pot
ser llegit com si d'un text unitari es tractés, i vice-versa».

Des de I'optica oposada, I'escriptora Maria Aurélia Capmany dedi-
ca una part important a 'analisi dels mots de Calders, els quals encap¢a-
len la seua ressenya a 'Avui amb data d'1 de juny de 1980. Hi destaca la
transpareéncia de la configuracié —«aqui teniu un text multiple i descon-
certant, perd didfan» (CAPMANY: 1980, 22)— i se serveix de la cons-
truccié de l'obra i dels distints punts de mira que shi plantegen per
concloure que alld que se'ns presenta és «propiament i profundament
una novel-la». Capmany es converteix, doncs en la primera a afirmar que
Crim és estrictament una novel-la.

No ho veu tan clar Vicent Ventura en la seua ressenya de La Van-
guardia «Un paso adelante para la “normalidad” de la narrativa catalana
en el Pais Valenciano» (1980, 33), publicada el 21 de juny del mateix
any, en qué mostra els seus dubtes sobre 'autonomia de cada part: «es
considerdndolas juntas como uno puede tener una idea de lo que ocurre
en las historias». Malgrat aquesta asseveracid, el titol que encapgala

1% Setmanari dirigit per Amadeu Fabregat, es va publicar per primera vegada al
desembre de 1977 i aturi la seua edicié al juliol de 1980. La ressenya és inclosa dintre
d'un apartat especial dedicat a la Fira del Llibre, La Fira és una festa, que recull les
novetats editorials més importants, entre les quals destaquen Crim de Germania i Bel i

Babel, d'Tsa Trolec.
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l'apartat de l'article on s'inclou és «Cuentos y lecciones de historia»; una
vegada més, la terminologia deixa en evidéncia la complexitat del tema.
També en La Vanguardia, el 24 de juliol de 1980, Robert Saladrigas
escriu «Difas de varia luz. Como velar en un cruce» (1980, 33), on
coincideix de ple amb Calders en la multiple possibilitat de lectura de
Crim. Malgrat que confessa trobar irrellevant aquesta qiiestid, finalment,
hi dedica un espai extens a parlar-ne: «He preferido aceptar la obra tal
como Josep Lozano la propone, es decir, respirando el aire en libertad del
“collage”, sobre un trasfondo que una cada una de las partes y, al referen-
ciarlas, las unifica».

Vicent Franch, en el Diario de Mallorca,"”” amb data de 25 de juliol
de 1980, remet a les justificacions de Calders i Capmany, per acabar
mostrant el seu rebuig a la necessitat que aquests autors tenen d'establir
una etiqueta fixa: «Pere Calders, com Maria Aurélia Capmany s'entesten
a judicar com a “novella” sense tenir-ne l'obligacié. Que es puga llegir
“com una novel:la” o recull de “contes” una mica heterodoxe no ve al cas»
(FRANCH: 1980). Franch es recolza en Calders per afirmar que solament
alguns textos poden funcionar independentment, ja que, segons ell, el
llibre estd pensat més com un «informe multivectorial i literaturitzador
de la Germania» que com una novella. Aquesta singular aposta
d'adscripcié genérica proposada per Franch no serd acollida per cap altre
autor.

Setmanes després, Josep Iborra fa la seua aportacié a la revista Ser-
ra d'Or (1980, 39): «Josep Lozano ha evitat, o ha posat en qiiestié, la
pretensié d'escriure una novella lineal. El que ha fet és retallar la seua
“mateéria” no en capitols, sind en unitats independents, sense disposar-les
en un ordre cronoldgic». Iborra evita I'ts del terme capitol i prefereix
utilitzar parts, a pesar que no qiiestiona el caracter de novel:la de 'obra de
Lozano. Jordi Cornudella (1981, 42), per la seua banda, en el ntimero 15

"7 Dintre del Suplemento semanal de Letras, Arte y Pensamiento del Diario de Mallorca,
periddic de linia editorial conservadora, on els escrits en catald sén una excepcié. El
suplement manca de nimeros de pigina que permeten la referencia directa a la ressenya.
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de la revista manresana Faig Arts,'” parteix del fet que «es fa palés que no
podem parlar, stricto sensu, de novel-la (¢tal vegada “novella oberta”?) ni
de contes (s'hi inclouen documents transcrits i/o reelaborats)» i afegeix
que la cohesié del llibre ja és prou forta gracies al tema i als personatges.

1.2 TEMA I COMPROMIS NACIONALISTA

El compromis nacionalista és destacat per alguns critics per sobre
d'elements com els personatges o el llenguatge. Aixi mateix, les critiques
acostumen a reconéixer explicitament la tasca de documentacié i prepa-
raci6 previes de la novella. La literaturitzacié de la matéria historica sha
dut a terme amb major o menor grau de llibertat segons les diferents
parts de 'obra, cosa que suscita comentaris tant per part dels partidaris
de la reproduccié fidel dels esdeveniments historics en tota novella
historica com per part dels qui, com Ventura Melid o Josep Iborra, ho
valoren com una mancan¢a que va en detriment de la ficcié literaria.
L'etiqueta de «cronica», adjudicada a la novella de Lozano, és també
fixada per primera vegada durant aquesta etapa per Ventura Melid i
represa per Robert Saladrigas, tal com comprovem a continuacid.

Josep Lozano pren com a matéria historica la primera Germania
(1519-1522), revolta que va suposar un abans i un després per a la
sobirania dels valencians. La lectura en clau historica paral-lela al perfode
de publicacié del llibre és consubstancial a la critica immediata. Aixi
doncs, Ventura Melid (1980, 45) subratlla que és sobretot el darrer
capitol el que incita a concloure que la Germania «pot assimilar altres
crims més privats i menys col-lectius i/o nacionals». Quant al tractament
de les dades, al seu parer sén quantioses i evidencien un intent de repro-
duccié massa fidel en la primera part.

Ferran Cremades i Arlandis reprén les paraules de Calders (1980,
8) dintre de la seua ressenya en el nimero 4 de Cairell, en qué converteix
el llenguatge i la historia en els eixos d'analisi. Afirma que la fidelitat
historica deriva en una «recuperacié nacional de la nostra historia,
mostrant-se aqui l'escriptor com instrument ideologic» (CREMADES:

108 Ressenya facilitada per Marc Torras, director de I'Arxiu Comarcal del Bages, a qui
agraim la tramesa del document.
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1980, 58); a més, hi detecta un «interés didactico-politic» que enllaga
amb el temps coetani de I'obra. També, eleva per damunt del llenguatge
el tractament de la historia, a causa de la intencionalitat de l'autor per
enllacar dues etapes historiques que tenen en comu l'anhel de retroba-
ment d'unes «llibertats perdudes».

Al nimero 5 de la revista L’Espill, Josep Lluis Segui (1980,159)
Gnicament se centra en el tema de la mort, l'eix entorn al qual gira el
llibre, segons ell, i bandeja el compromis nacionalista, una opcié d'analisi
allunyada de les interpretacions recurrents. En ' Avui, Capmany qualifica
l'obra com un «gran judici de la histdria» (1980, 22) en sentit general i
sense alludir directament a la situacié politica coetinia, perd amb un
rerefons que destaca la llicé didactica que s'hi transmet:

Josep Lozano ha sabut contar-nos la multiple historia del multiple crim, insinu-
ar-nos cada un dels camins, proposar-nos una rad i donar-nos tot seguit la con-
trapartida d'aquesta rad perqué nosaltres lectors ens incorporem en aquesta dia-
léctica i prenguem partit a favor d'una instincia més alta que és la vida.

Per la seua banda, Vicent Ventura (1980, 33) vincula la militancia
de l'autor amb linici d'una «normalitat» de la narrativa catalana al Pais
Valencia. Robert Saladrigas (1980, 33) reprén l'etiqueta de «cronica»
proposada per Ventura Melid i valora la tasca d'unir el passat amb el
present, sense el temor que suposa parlar d'un tema marcat politicament,
com una «epopeya que hunde sus raices en el pasado y las extiende hasta
el convulso subsuelo de hoy»; en definitiva, com una «crénica de la
derrota y la subsiguiente represién».

Josep Iborra (1980, 39) assenyala que just els escassos precedents
de narrativa historica —«El encubierto de Valencia», de Vicent Boix, i
una narracié de Blasco Ibinez, «Lo darrer esforg»—'"" també recorren al
tractament daquest episodi historic, «com una heréncia, rabiosament
assumida, d'una frustracié collectiva que encara continua», alhora que
subratlla I'admirable «actualitat del passat» com una raé de pes que ho
justifica. Iborra continua la seua critica amb una puntualitzacié sobre el

1% Presentada als Jocs Florals de 1883, ha estat publicada per Alfons Cucé (ed.) en el
volum Narracions valencianes, de V. Blasco Ibafiez, Editorial Lavinia, Valéncia 1967.
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tractament de les dades historiques, que es concreta en «El debat»,
considerada la «menys reeixida per poc “manipulada” literariament».

Vicent Escrivy, en el Diario de Valencia,"*° parla de tres dels narra-
dors més rellevants del periode que tenen com a denominador comu la
historia com a matéria novel-listica. Juntament amb Cremades i Arlandis
i amb ell mateix, Escriva (1981, 30) posa de relleu el fet que Lozano haja
intentat una «fabulacié del temps», on se centra en un temps historic
«conflictivitzat i vinclat sota el pes dels fets historics de rebel-lié popular
[...] un refer el real actualitzat, connectat amb el temps original». Una
necessitat que, segons lautor del comentari, evidencia una mancanca de
normalitat cultural. Finalment, el catald Jordi Cornudella (1981, 44)
solament hi introdueix una objeccié sobre aix0, dintre, perd, d'un balang
general positiu; segons l'autor, hi ha una «voluntat massa explicita
d'establir els ponts amb el present», la qual cosa no vol dir que no siga
encertada, siné que, més aviat, els parallelismes hi queden massa evi-
dents.

1.3 TECNIQUES NARRATIVES I ESTRUCTURA

Segons Vicent Ventura, «el acierto técnico de la narracién recae,
justamente, en el hecho de que se trata de los mismos acontecimientos
narrados desde distintas perspectivas» (VENTURA: 1980, 33). Tot
seguit, l'articulista es recolza en els capitols de «Memories de Felip
Quzman» i «Transcripcié d'algunes fitxes personals», destacat perqué
aporta una informacié historica actualitzada sense treurels de context.
Cremades i Arlandis, en la revista Cairell, assenyala que Crim de Germa-
nia és configurat per «tapissos», per «cossos textuals de formes dissem-
blants, compassats», units a partir del llenguatge, com ja sha vist més
amunt, i que tot plegat resulta en una «configuracié molt oberta»
(CREMADES: 1980, 58). Segons l'autor, aquestes peces amb que és
constituida l'obra, pertanyents a géneres textuals diversos, aporten un
major grau de versemblanca (CREMADES: 1980, 59). A més, destaca

" El Diario de Valencia. Periédico independiente del Pais Valenciano apareix el 17 de
desembre de 1980 amb la direccié de J. J. Pérez Benlloch, amb l'objectiu de posicionar-
se com un referent periodistic alternatiu al Pais Valencia.
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positivament la idoneitat de la diversitat genérica com un recurs definito-
ri de la novel-la.

També Maria Aurelia Capmany (1980, 22) destaca la multiplicitat
de punts de mira per mitja dels quals es narra la historia i, per fer-ho,
subratlla la importancia d'utilitzar diversos tipus de textos per implicar el
lector en la reconstruccié dels fets. Les fitxes personals que conformen el
quart capitol sén les grans protagonistes per a l'escriptora, segons la qual
contribueixen al fet que el lector prenga part activament en el judici dels
esdeveniments. Robert Saladrigas lloa la capacitat de lautor per subvertir
els models estereotipats, tot comparant Crim amb obres com el Quijote o
Cien anos de soledad. A més, cita un exemple de l'agilitat de l'estructura
narrativa, concretament, el recurs de presentar el capitol de «Memories
de Felip Quzman» com una traduccié al catald pel magistrat d'Oriola.
També, introdueix el concepte de «doble funcionalitat textual», és a dir,
«cada fragmento posee su propia cohesién interna, es decir, se presenta
con sus propios rasgos fisondémicos diferenciales, y simultineamente
opera en funcién del todo.» (SALADRIGAS: 1980, 33).

Josep Iborra és el primer a destacar, a la revista Serra d’Or, la im-
portancia de l'opcié de l'autor de renunciar a assumir exclusivament el
paper de narrador, fet que neutralitza la distincia historica, alhora que
permet «arbitrar unes possibilitats d'escriptura, és a dir, multiplicar les
veus, tot distribuint-les en diferents registres formals» (IBORRA: 1980,
39). Aixi, Iborra dedica una part important de l'anilisi a explicar la
construccié d'aquesta multiplicitat de veus o, seguint les seues paraules,
del «ventall de perspectives que s'entrecreuen o se superposen». Iborra
destaca I'ts de les fitxes personals, dintre d'una diversitat genérica enri-
quidora per al llibre.

Jordi Cornudella (1981, 42) destaca el caracter d'obertura del pri-
mer relat, que alhora que situa el motiu central, també presenta els
personatges principals. Segons Cornudella, en aquesta part el narrador es
fa passar per omniscient per intervenir-hi finalment «mitjancant les
visions de la Virreina, i, metaforicament, l'assassina». Aquesta presa de
posicié de l'autor, segons el critic, és una técnica seguida al llarg de tot el
llibre, tot partint de la selecci6 de documents que afirma transcriure
fidelment i de la narracié dels contes. De més a més, un dels altres
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components que enumera és |'«oniric» com a recurs de desenllag, tal com
es pot comprovar en el relat d'«El rei Encobert», i aquest «caracter

experimental» queda palés en moltes altres parts de I'obra.

1.4 PERSONATGES

Maria Aurelia Capmany els qualifica com l'element novel-listic
que, juntament amb el plantejament de l'estructura, duu el lector a
qiiestionar-se |'«ambigiiitat de l'existéncia» (CAMPANY: 1980, 22). El fet
que siguen caracteritzats amb trets tan humans, incloent-hi la part més
fosca, porta a identificar-los com els «nostres semblants», que esdevenen
«tan misteriosos com la mateixa gent que et volta i tan contradictoris
també». Els moros, els sodomites, els agermanats, els eclesiastics, el poble
menut, la noblesa... sén els grups socials als quals pertanyen uns perso-
natges complexos, que sofreixen les injusticies socials, les condicions dels
quals poden ser extrapolades a I'actualitat.

En aquesta linia, cal incloure les valoracions de Robert Saladrigas,
qui ressalta la seua condicié de testimonis directes de la historia i afegeix
que tots ells conformen una «prodigiosa galerfa de espectros arrancados
de los archivos y devueltos a la vida por la ficcidn, otra serie de criaturas
segregadas por la imaginacién vibritil del creador» (SALADRIGAS: 1980,
33). Ventura Melia (1980, 45) afirma que sén els agermanats els qui
travessen l'obra del principi a la fi. Hi ha, una vegada més, el reconeixe-
ment del «poble» com a protagonista i fil conductor del llibre: «Lombra
de la revolta, dels personatges centrals, d'un o d'altre bandol, domina tota
l'obra, perd en totes i cadascuna de les parts trobem la preséncia del poble
agermanat». Segons Ventura, reflecteix una intencionalitat per part de
Josep Lozano de posar de relleu una «dialéctica i tot fugint de maxima-
lismes i versions beates». Pel que fa als personatges concrets, els defineix
com a «fantasmes» —el cas de Germana de Foix, de Vicent Peris,
L'Encobert, el Virrei Melito, La Corbina, Felip Quzman o de ' Absent—
alguns dels quals hi «queden més abstractes i llunyans (ben curids,
aquells que més parlen: 'Encobert i Vicent Peris) i altres se'ns fan més
nostrats: els qui escriuen diaris o cartes (Guzman [sic] o el Mossén)».

Josep Iborra (1980, 39) considera I'Encobert com el personatge

millor tractat narrativament, que «explota les facetes més fantastiques de
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la prodigiosa vida d'aquest mistificador»; fins i tot, hi fa una referéncia al
text de Vicent Blasco Ibdfiez sobre el mateix personatge adés esmentat i
convida el lector a fer-ne una comparacid, sobretot del desenllag de la
historia. Pel que fa a Jordi Cornudella (1981, 44), destaca la gran quanti-
tat de personatges tractats a la novella, a més de la importancia d'un
«personatge plural» en una part en qué es consensua l'esdevenir de la
revolta dels agermanats, com és «El Debat».

1.5 ESTIL I LLENGUA

Pere Calders connecta la utilitzacié d'un llenguatge i un estil con-
crets a la identitat de l'autor i al seu compromis per mostrar la riquesa de
la llengua sense enfosquir el discurs: «és un llenguatge que clava les arrels
en una terra nostra —o nosaltres d'ella—, molt endins d'un intim
retrobament d'identitat» (CALDERS: 1980, 9). Vet aqui una de les
vinculacions clau que serd represa per la critica posterior: la relacié entre
identitat i llengua, compromis i historia. A més, afegeix: «de bon comen-
cament, ja el primer relat ofereix a taula un llenguatge exuberant i un estil
narratiu segur, contingut, com si l'abundancia d’aliments no ens hagués
de fer perdre mai la finor del paladar» (CALDERS: 1980, 10).
L'«abundancia d'aliments» a la qual es refereix no és siné una altra que la
diversitat de formes lingiiistiques que Lozano hi incorpora sense que
trenque, per aixo, la cohesi6 del text ni n'obstaculitze la lectura.

Ventura Melia (1980, 45) també destaca la relacié del llenguatge
amb els classics catalans pel que fa al vocabulari, en un exercici
d'«homenatge, de primitivisme», amb una voluntat d'arrelar-se al passat
literari, la qual considera un encert. En aquest punt, Ventura s'arrisca a
afegir-hi que és aquest factor el que caracteritzard fonamentalment Crim
de Germania i pel qual sera reconegut posteriorment, més que no el fet de
tractar un esdeveniment historic; trobem, per tant, segons Ventura, un
domini del llenguatge per damunt de la matéria historica. A més, tanca el
comentari amb una afirmacié que convida a la reflexié: «és la primera
vegada des de la Renaixenca que algti ho fa i aconsegueix reeixir». Cal
afegir que Ventura Meli és el primer a definir estilisticament el capitol
d'«El banquet» com a esperpéntic, amb una referéncia directa a Valle
Inclan, precisant, pero, el canvi operat en els segiients capitols: «Perqué si
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al comeng algti creu estar davant una mena de Ruedo Ibérico valleincla-
nesc en versié catalana, aviat comprovara que el cami que segueix, temati-
cament i estilistica, Josep Lozano és ben diferent» (VENTURA: 1980,
45).

Cremades i Arlandis (1980, 58) qualifica l'escriptura de Lozano
com a «preciosista» i amb un «esperit unificador» d'un conjunt de textos
que han adquirit formes distintes, fins al punt de valorar-lo com un
«llenguatge abstret de la literatura universal —amb les seues diferents
tradicions». De tot plegat, és el referent a la tradicié de la literatura
universal el que cal destacar, ja que amb aixo situa Lozano al nivell dels
escriptors europeus més destacats. Més endavant, cita els referents de les
lletres catalanes i considera el llenguatge de Crim com un hereu d'aquesta
tradici6 —la de la prosa valenciana del segle dor—: «L'escriptura
oratdria i alhora colloquial, el catald retoric i ampulldés de Rois de
Corella, l'artificiositat graciosa i alhora crua de Jaume Roig, l'estil nitid i
bell, ple de matisos, on conviuen les expressions solemnes i els refranys
grollers: la desimboltura i elegincia naturals de Joanot Martorell»
(CREMADES: 1980, 58).

Vicent Ventura a La Vanguardia (1980, 33) dedica el segon dels

tres apartats en qué divideix larticle al llenguatge sota el titol «Prosa
poética y riqueza de vocabulario». Posa de relleu l'atractiu lingiiistic per
sobre de qualsevol altre aspecte de la novella i destaca la influéncia de
l'activitat poética prévia de l'autor en la prosa del llibre, sobretot pel que
fa, no tant al lirisme, com a la tasca de recuperacié del léxic. Novament, el
vocabulari torna a ésser objecte de lloances per part de la critica i, en
aquest darrer cas, subratlla la bona adequacié dels mots al fil narratiu,
sense arcaismes.

Des del mateix periodic, un mes més tard, Robert Saladrigas
(1980, 33) torna a posar damunt la taula els classics medievals valencians
com a referent a I'hora de construir el llenguatge de I'obra, que defineix
com un dels majors assoliments. Per a Saladrigas, el llenguatge de Crim
serveix com un mitja de caracteritzacié d'uns personatges que varien en
funcié de cada capitol.

Vicent Franch és un dels ressenyistes que més atencié dedica a
aquest element interpretatiu. Des del Diario de Mallorca, Franch (1980)
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connecta de nou amb els classics medievals i posa com a precedent dos
contes d'escriptors que, abans que Lozano, ja han intentat reconstruir un
llenguatge valencid tot partint dels escriptors medievals: sén Vicent
Escrivd amb La Recompensa (1980) i ell mateix, Vicent Franch, amb La
Vetla d’en Pere Ruixes (1978). Pero l'articulista considera que Lozano ha
anat més enlld i «no content dels “nostres” classics ha fet una excursié als
escassos testimonis de la literatura dels arabs valencians», una aportacié
que valora com una fita important al si de la «“prosa” produida pels
valencians», fins al punt dafirmar que « Lozano Lerma assoleix un
domini i perfeccié del llenguatge que el situen en el més reeixit de la
nostra prosa actual».

Iborra tanca la ressenya a Serra d’Or tot referint-s'hi a Lozano com
un «artesd» que «sense fer-ne un pastitx, ha treballat el seu llenguatge per
tal de reflectir-hi el pols i les tonalitats daurades d'una paraula arxivada
en la nostra memoria col-lectiva» (IBORRA: 1980, 39). Les paraules del
critic evidencien la dificultat de la tasca de reconstruccié del llenguatge i
de recuperacié d'un léxic en gran part oblidat. A I'hora de qualificar l'estil
i el llenguatge, Jordi Cornudella continua amb unes valoracions que, tot i
reconéixer l'esfor¢ de l'escriptor, no qualifica aquesta recerca d'éxit: «la
simplicitat volguda en el periode contrasta massa accentuadament amb la
utilitzacié de formes léxiques arcaitzants, glossades al final de I'obra»
(CORNUDELLA: 1981, 44). Una opinié que contrasta amb les valoraci-

ons majoritaries de la critica en el perfode immediat a la publicacié de
l'obra.

2. CONTINUITAT DE LA RECEPCIO: 1982-2005
2.1 ADSCRIPCIO DE GENERE

Vicent Salvador, al febrer de 1984, escriu un article al diari caste-
llonenc Mediterrdneo, «El labori6s viatge del novellista», on no concep el
génere del llibre com una qiestié problematica, sind que el descriu com
una «novella desintegrada en contes o documents i reintegrada en un
conjunt coherent perd no monolitic» (SALVADOR: 1984, 18). La «doble
funcionalitat textual» de qué parlava Saladrigas torna a ésser objecte
d'analisi, perd aci no és presentada com un element estimulador de
dubtes, siné més aviat com una caracteristica definitoria; per a Salvador,
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doncs, no en queda cap dubte: es tracta d'una novel-la. De més a més, tot
seguit, afegeix sense cap tipus d'especificacions que en Crim de Germania
Lozano «assajava el génere picaresc, l'epistolar, el de la novel-la historica o
el documentalisme objectivador», afirmacié que permet ser entesa com
una valoracié positiva de I'opcid de fer servir distints géneres dintre d'un
mateix llibre.

L'any 1988, Isidor Consul dedica un comentari a Crim de Germa-
nia en la seua seccid habitual, «Tria Personal», de la revista Serra d’Or.
També durant el mateix any, el nimero 1 de la revista Catalan Writing
publica una breu resssenya''' sobre Crim. En aquests darrers casos, aixd
no obstant, es defineix I'obra com una «novella historica», sense donar
cabuda a cap mena de dubtes i, per tant, la qiiestié genérica solament és
desenvolupada per Vicent Salvador.

2.2 TEMA I COMPROMIS NACIONALISTA

El compromis nacionalista i el tractament del tema historic es ve-
uen dissolts enmig de la resta d'elements interpretatius de la novella en
les escasses aportacions critiques d'aquesta etapa. Solament la revista
Catalan Writing n'inclou una referéncia breu quan explica el significat del
titol. Aixi, es presenta per primera vegada en una ressenya''” un comenta-
ri sobre un dels elements més rellevants del paratext. Segons aquesta
anlisi, durant la primera meitat del llibre, el mot crim de l'expressié crim
de Germania —utilitzada pejorativament per la noblesa repressora en
relacié als agermanats— és per al lector una referéncia a la violéncia
exercida pel poder establert, ja que no hi ha cap acte fisic que es puga
considerar com a tal crim. Aixd no obstant, a partir de la segona meitat
del llibre, aquest crim esdevé real, amb multitud de victimes amb noms i
cognoms i d'altres més anonimes. Altres aportacions, com l'anteriorment
esmentada de Consul, incorporen la referéncia a la tematica historica en
la designacié del génere com a «novel-la historica».

1 Ressenya i informacié facilitades per Carlota Sas, secretaria del PEN Catala.

"2 Vicent Salvador (1987, 37) ja inclou una explicacié detallada del sintagma crim de
Germania a l'estudi introductori de l'edicié de 1987 de «L'Estel», i analitza el significat
del titol en relacié amb el contingut del llibre.
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2.3 TECNIQUES NARRATIVES I ESTRUCTURA

Vicent Salvador enceta 'article amb un fragment inicial en qué re-
sumeix de manera molt esquematica el context literari valenciad de la
década dels setanta: hi ha la literatura experimental que trenca amb la
tradicié de la postguerra i hi ha, alhora, la necessitat de crear un public
lector en una societat que comen¢a novament a reafirmar-se; dues
realitats incompatibles entre si mateixes que donaran lloc a un nou tipus
de literatura a partir de la nova década (SALVADOR: 1984, 18). L'obra de
Josep Lozano és, per a Salvador, fruit d'aquesta circumstincia i es
presenta com una «proposta molt valida»: juntament amb altres no-
vellistes del periode, Lozano sha sumat a la tasca de recuperacié de la
historica coldectiva, perd ho ha fet d'una manera molt distinta, tot
combinant I'«experimentacié formal» amb l'amenitat del relat.

Per la seua banda, en la revista Catalan Writing es posa de relleu la
independeéncia de cada capitol respecte a la resta i la cohesié que hi ha,
alhora, entre tots ells; i pel que fa a l'estructura, es destaca el fet de ser un
«mosaic». Aixi mateix, es valora la construccié de la novel-la, amb I'is de
técniques com la diversitat de perspectives, aixi com també la varietat
estilistica:

The nine parts that go to make it up can be read as pieces in their own right
while, at the same time, they fit in to a carefully worked mosaic structure and a
perfectly coherent historical treatise. This is what shows the author’s skill

(1988, 82).

En la revista Serra d’Or, Isidor Consul destaca basicament la «plu-
ralitat d'optiques i de perspectives» que shi presenten que, més enlla de
replantejar la historia collectiva, constitueixen una obra «ben acabada i
arrodonida per la varietat técnica i estilistica amb qué és presentada»
(1988, 82). Finalment, és interessant observar que Consul reprén aci
l'etiqueta de «retaule» que combina la ficcié amb la documentacié; no
dubta del génere narratiu —novel-la—, perd hi destaca que les nou parts
poden llegir-se com si foren «peces independents» que «s'avenen, alhora,
en un mosaic destructura ben travada i en un discurs historic ple de
coheréncia» (CONSUL: 1988, 75).
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2.4 PERSONATGES

Vicent Salvador mostra un interés elevat respecte dels personatges,
un element que, si bé és cert que ha estat ja tractat per la critica anterior,
no es caracteritza per ser un dels elements d'anilisi que més linies ha
suscitat. D'entrada, es destaca lallunyament del maniqueisme que
aconsegueix Lozano «quan priva el lector la identificacié amb cap dels
grups o personatges que hi apareixen» (SALVADOR: 1984, 18). El lector
entra en contacte amb les injusticies viscudes pels agermanats, els moris-
cos, els homosexuals... collectius que, al seu torn, també poden ésser
motors d'unes altres injusticies. Es en aquest punt que Vicent Salvador
valora la multiplicitat de perspectives que shi plantegen, aixi com
l'assoliment d'un reflex de la realitat en tota la seua complexitat, sense
caure en dogmatismes. Les minories marginades son, per a Salvador, les
grans protagonistes del llibre i, per aixo, continua la seua critica relacio-
nant els grups socials de Crim de Germania amb els d'Histories marginals,
un recull de narracions del mateix autor, escrit abans que la novella perd
publicat posteriorment:

La corda humana de l'autor, la seua bonhomia tallada en la millor fusta, el duu a
recérrer en els seus relats situacions molt diverses lligades pel denominador co-
mu del patiment, la frustracié, la soledat, la marginacié. Tota guerra justa entra
en la seua causa (SALVADOR: 1984, 18).

2.5 ESTILTLLENGUA

Tot i que Isidor Consul en Serra d’Or valora la «riquesa estilisti-
ca», és solament Vicent Salvador (1984, 18) qui dedica un espai especific
a parlar del llenguatge de l'obra. Aixi, posa de relleu la quantitat de
recursos expressius amb qué treballa Josep Lozano, vinculats a la tasca de
recuperacid literaria i lingiiistica que aixd comporta en un periode en qué
la cultura valenciana lluita per recuperar la dignitat que es mereix.

3. RECEPCIO AMB MOTIU DE LA REEDICIO DE 2005
3.1 ADSCRIPCIO DE GENERE

Durant el tercer periode, destaca l'aportacié de Joan Josep Isern
publicada al setembre de 2005 en I'Avui, amb la ressenya «La recuperacié
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d'un llibre mitic»'” (2005, XIV), on no mostra cap simptoma de dubte
entorn de l'adscripcié genérica de Crim de Germania. L'autor s'hi refereix
de manera continuada a l'obra com a «novella» i als textos que la com-
ponen com a «relats» o «capitols»; en cap lloc es fa referéncia a una
possible lectura com a recull de contes. A més, s’hi déna cabuda a altres
elements que han mantingut, segons ell, més importancia amb el pas dels
anys: 'opcié técnica i el compromis nacionalista.

Igualment ocorre amb la ressenya que Francesc Calafat publica en
el Quadern d’El Pais a l'octubre de 2005, «Quan la historia esdevé
literatura» (2005, 2), i en l'article que Lourdes Toledo publica en el diari
Levante-EMV durant el mateix mes d'octubre, «“Crim de Germania”, un
repte al temps» (2005, 3), on cap dels dos no tracta I'adscripcié de génere
del llibre, emmarcat dintre de la novella historica sense cap mena
d'objeccions.

Molt breument, perd, Viceng Pages, en la ressenya «Una novel-la
d'avui mateix» (2006, 51), publicada en el ntimero 309 de L'Aven¢ de
gener de 2006, tracta l'opcié genérica de Crim en el segon dels dos
apartats en qué divideix el text (I'apartat «Novella de viaranys»), i hi
afirma que «no és forassenyat llegir Crim com un llibre de contes relacio-
nats entre si». Cal subratllar que Pagés és l'inic ressenyista d'aquest
periode que té en compte les dues possibles lectures del llibre, tot i que
no hi fa referéncia a les afirmacions de Pere Calders en el proleg de la
primera edicié del llibre.

3.2 TEMA I COMPROMIS NACIONALISTA

Amb la ressenya «La recuperacié d'un llibre mitic» (2005, XIV)
publicada en ' Avui, Joan Josep Isern déna compte de I'actualitat de ['obra
vint-i-cinc anys després de la seua aparicid, tot justificant-la a partir del
seu tema, sintetitzat tal com segueix:

Crim de Germania és una dentincia contra dos tipus universals d'abus: el dels
que detenen el poder i el dels que es creuen investits per la veritat. Una dentn-

" Destaquem la rellevancia de qualificar, vint-i-cinc anys després, el Crim com a llibre

«mitic».
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cia, doncs, contra els monopolitzadors de la forca i els monopolitzadors de la raé

(ISERN: 2005, XIV).

Joan Josep Isern destaca que més que les técniques narratives, és el
«rerefons dels fets» el que continua sent actual, fruit d'una manca
d'evolucié social i politica que ha impedit que se superen gran part dels
problemes de la Transicié valenciana. El ressenyista confessa a l'inici del
seu escrit els seus dubtes sobre l'actualitat de la novel:la abans d'iniciar-ne
la relectura, dubtes que es veuen esfumats una vegada completada la
lectura. Per aixd, hi destaca la rellevincia de superar amb escreix la
barrera temporal, de continuar «ben actual per llegir i recomanar».

Francesc Calafat (2005, 2), per la seua banda, explica que un dels
motius pels quals Crim va impactar en el panorama literari dels vuitanta
és pel fet de tractar un tema de gran transcendéncia per als valencians.
Tal com ho fa Isern, Calafat manifesta el seu «temor» previ a la relectura,
sobretot davant les parts més historiques i menys manipulades literaria-
ment. Després d'assegurar la «maduresa literaria» de la novel-la, conclou
que si Crim ha perdurat en el temps no és pel fet de tractar un tema
historic amb uns personatges determinats, siné més aviat perqué «és
literatura»; amb aixo, Francesc Calafat destaca la supremacia del tracta-
ment técnic per sobre del component ideologic del tema.

Per a Viceng Pages (2006, 50), el tema de la Germania va lligat al
context social particular, «molt de gust de finals dels anys setanta». Per
aquest motiu, després de tants anys, Pages troba rellevant que una
novel-la historica centrada en aquest temps conflictiu siga recuperada, un
llibre «doblement historic» que ha guanyat amb el pas dels anys. Per
tant, tot i que el compromis nacionalista pot no ser, d'entrada, un aspecte
en queé el nou lector puga focalitzar la seua atencid, tenint en compte el
pas dels anys, per a alguns critics la situacié politica i social valenciana no
ha canviat suficientment perqué es consideren superades les reflexions
que es plantegen en la novel-la, motiu pel qual continua sent un aspecte a
tenir en compte a 'hora d'analitzar-la.
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3.3 TECNIQUES NARRATIVES I ESTRUCTURA

Les técniques narratives son, juntament amb la tematica i el com-
promis nacionalista, un dels dos pilars amb qué Joan Josep Isern (2005,
XIV) estructura la seua ressenya a I Avui. El ressenyista parteix de la seua
primera experiéncia amb la lectura de I'obra I'any 1980 i la compara amb
la relectura posterior, un exercici que permet donar a conéixer com han
evolucionat, des de la perspectiva del critic, determinats elements descrip-
tius i d'analisi. Tal com hem vist en I'apartat anterior, l'interés que suscita
el tema de l'obra és el factor clau perqué Crim continue vigent com una
novel:la de referéncia i com una lectura indispensable. Aixi, tot i que
Isern assenyala que van ser les técniques narratives adoptades per Lozano
en aquesta obra les que van configurar una solucié formal que «contenia
uns elements d'originalitat que era impossible que passessin desaperce-
buts», en lactualitat sén un element menys susceptible de cridar
l'atencié, de sobtar un lector d'avui tal com ho va poder fer en un primer
moment. Tot i aixd, els termes «original» i «originalitat» es repeteixen al
llarg de la ressenya, una mostra evident que, a pesar de tot, un dels
elements que continuen despertant I'atencié dels critics és 'opcié técnica
i 'estructura. Joan Josep Isern afirma que Josep Lozano organitzava el
seu relat com un «espectacular collage d'estils i reservava per al narrador
el rol d'organitzador que es limita a endrecar el material, a ordenar-lo i a
completar-lo amb alguna anotacié» (ISERN: 2005, XIV).

Seguint amb el criteri de gran part de ressenyistes de les dues eta-
pes anteriors, les fitxes policials continuen sent un focus d'atraccié per al
lector, ja que permeten fixar la personalitat d'alguns dels protagonistes de
la revolta i del poder. A més, el «ventall expressiu» és destacable quanti-
tativament pel fet d'incloure-hi sermons, textos memorialistics, reportat-
ges, poemes i d'altres opcions textuals que configuren 'esmentat «espec-
tacular collage d'estils». Pel que fa als dos textos incorporats amb la
reedicié revisada de Bromera, Isern destaca que les revisions «apunten
cap a la millora i aclariment del text», inserits perqué no trenquen amb el
plantejament formal del llibre.

Francesc Calafat inicia la ressenya «Quan la historia esdevé litera-
tura» al Quadern d’El Pais amb una introduccié que justifica la importan-
cia de Crim dintre del panorama literari valencia, que el duu a considerar-

251



252

ITACA

la com una de les novel-les «més emblematiques del Pais Valencia i de la
literatura catalana d'aquells anys» (CALAFAT: 2005, 2). Per fer-ho, es
basa principalment en la part lingiiistica, que considerarem més enda-
vant, aixi com també en la combinacié de distints géneres i recursos
técnics, i en lenfocament poc «pamfletari» i «maniqueu» amb qué
Lozano aconsegueix dotar Crim. Per a Calafat, Lozano encerta a trobar
«la factura justa per a pintar la confusié i la complexitat d'un periode
extremadament conflictiu». La visié del llibre com un «mosaic» que el
lector ha de completar és acompanyada per la caracteritzacié de Crim
com un «joc d'espills» o com una «xarxa embolicada on els fils van en
totes les direccions». Aquesta multiplicitat de perspectives també la
comparteixen els dos nous fragments que, tal com afirma, |'«enriqueix i
completa les perspectives dels relats».

Viceng Pages (2006, 50) considera rellevant el tipus d'engranatge
amb el qual funciona 'obra, que també qualifica de «mosaic» organitzat
«magistralment, aixi com la diversitat de tipologies textuals de totes les
parts que la conformen. A més, posa de relleu tant el fet que el llibre
comence pel final, com també la importancia de les parts que l'obrin i la
tanquen. En general, destaca el risc que corre tota novella historica
davant el fet que «I'ansia de divulgaci6 elimini el risc de creacié», cosa que
no ocorre a Crim, motiu pel qual sha de posar de relleu en parlar-ne.

Aixi, tenint en compte els parimetres d'anilisi de la critica del pe-
riode que ens ocupa, cal destacar que les técniques narratives sén un
focus d'atencié important, per sobre del compromis nacionalista de
l'autor o de I'adscripcié de génere, elements descriptius molt més tractats
en époques anteriors.

3.4 PERSONATGES

A la ressenya de ' Avui, Joan Josep Isern valora la importancia d'un
personatge global, collectiu: «L'autor defugia construir una novel-la de
personatges 1 s'inclinava per oferir-nos un retaule coral molt en consonan-
cia, d'altra banda, amb l'esperit col-lectivista del moviment dels agerma-
nats que descrivia en el text.» (ISERN: 2005, XIV). Pel que fa als nous
capitols inclosos, des del punt de vista dels personatges, «El dia de la
sang» aporta una nova perspectiva, una «visié des de dintre del bandol



Revista de Fﬂologia

del virrei que es complementa perfectament amb el capitol anterior», el
d'«El debat». A més, quant al segon text inclos amb la reedicié de la
novel-la, «El senyal evident o la prova clara», Isern (2005, XIV) assenyala
que ajuda a completar el desenllag del llibre, amb la qual cosa I'autor «fixa
la seva mirada en els collectius més marginats de tot el procés: els moros
i els sodomites». Aquesta observacié ja va ser posada de relleu per Maria
Aurelia Campany en la seua ressenya de I'Avui I'any 1980.

Francesc Calafat (2005, 2), pocs dies després, atribueix als perso-
natges un dels factors principals perque la novel-la shaja convertit en un
referent al Pais Valencia:

L'engranatge funciona perqué Lozano respecta les raons dels personatges: pauta
amb crispacié desesperada els debats transcendents i salpebra amb discursos
convincents. En aquesta linia resulten versemblant el duc de Calabria i, sobretot,
Hurtado de Mendoza [...] I també maquiavél-lics, que fan servir el que siga, sen-
se perdre mai l'alé, per tal de reduir o passar pel tall 'enemic. (CALAFAT: 2005,
2)

Tot plegat, el condueix a concloure que Crim resulta duna «madu-
resa literaria que el pas del temps no ha fet siné confirmar». L'actualitat
de Crim és, per a Francesc Calafat, indubtable, malgrat haver-hi alguns
punts febles, com el parlament de Vicent Peris, considerat «massa
didactic», o la feblesa de les parts més historiques.

Viceng Pages (2006, 50), per la seua banda, considera un encert
que els personatges «cobreixin gran part de l'espectre social», amb
arguments de tots els bandols que eviten un «adoctrinament». Aquesta
diversitat de personatges de religions, creences, poders i families tan
distintes, ajuden el lector a configurar, segons ell, una visié de la historia
molt fidel: «Si aixd no és historia total, poc se'n falta». En resum, I'ampli
ventall de personatges amb qué Lozano dota el llibre és posat de relleu
positivament per tots els critics d'aquest periode, tal com la recepcié
critica de les etapes anteriors també s’havia esforcat a posar de manifest.

3.5 ESTILILLENGUA
Joan Josep Isern no dedica cap espai a parlar de la llengua de Crim
en la ressenya «La recuperacié d'un llibre mitic» (2005, XIV), si bé és
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cert que destaca el «collage d'estils» quan tracta les técniques narratives i
la multiplicitat de géneres que es poden trobar en I'obra, valoracions que
ja s’han explicat en els respectius apartats anteriors. Més atencid hi dedica
Francesc Calafat en la ressenya del Quadern d’El Pais, en la qual l'autor
considera que, amb la reedicié de Bromera, Lozano ha «polit la prosa
amb l'objectiu d'accentuar-ne la fluidesa i 'elegincia» (CALAFAT: 2005,
2). Pel que fa al llenguatge, assegura que Lozano ha dut a terme una
«operacié dorfebreria d'una extremada delicadesa literiria perqué féra
creible i fer aflorar tota la veritat literaria de la novel:la». Calafat lloa la
naturalitat amb qué Lozano aconsegueix una «llengua pont» entre el
passat i el present amb un resultat admirable. Amb aix0, el ressenyista
recupera les valoracions sempre positives sobre la llengua de la novella de
Lozano que els critics literaris han manifestat al llarg dels més de trenta
anys de recepcid.

A la ressenya «Una novella d'avui mateix», Viceng Pagés remet a
les afirmacions de Vicent Salvador en qué assegura que amb Crim de
Germania, Josep Lozano ha contribuit notablement a fixar un model de
llengua literaria, que continua, segons ell, en El mut de la Campana,
publicat l'any 2003 (PAGES: 2006, 51). Aixi, tots tres ressenyistes
afirmen amb contundencia que Josep Lozano ha elaborat magistralment
el llenguatge, element que sha convertit en un dels factors principals
d’analisi que més consens ha produit entre els critics.

4. CONCLUSIONS

Després d'analitzar detingudament el corpus que conforma la pro-
jeccid critica de la novella Crim de Germania, de Josep Lozano, podem
afirmar que l'obra ha gaudit d'una amplia recepcié en el conjunt dels
principals territoris del domini lingtiistic. El material critic s’ha examinat
seguint una metodologia diacronista, motiu pel qual hem dividit I'analisi
en tres periodes: el primer, comprés entre 1980 i 1981; el segon, entre
19821 2005, i, el tercer, des de 2005 fins a l'actualitat. Cal destacar-ne la
recepcid tant en periddics de linia ideologica conservadora com progres-
sista.

Els continguts dels mitjans de comunicacié impresos i de les publi-
cacions peridodiques que hem tractat sén determinats per l'actualitat. Per
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aix0, les aportacions de la critica s'accentuen en les fites claus de la
historia de l'obra, és a dir, en els moments en qué aquesta es publica per
primera vegada, es reedita o canvia de collecci6 dintre d'una mateixa
editorial. Aixi, I'etapa en qué es publiquen més ressenyes critiques sobre
Crim és la primera, seguida pel moment en queé l'obra inaugura la
colleccié «L'Estel», de l'editorial Tres i Quatre, l'any 1987. Els darrers
anys de la década dels noranta es caracteritzen per una davallada de la
critica que deixa pas als treballs d'investigacié literaria, que s'accentuen
fins a l'inici del nou segle. Pero és amb la reedicié de 2005, a carrec de
l'editorial Bromera, quan les ressenyes critiques i els comentaris sobre
l'obra retornen a la premsa, tot i que el que més cal destacar, encara que
queda fora dels objectius del present treball, és la quantitat d’entrevistes
que es registren als diaris valencians, com en el Levante-EM V.

Seguint tothora el guiatge dels critics literaris, hem pogut compro-
var quins han sigut els elements que han contribuit a consolidar I'obra
com una de les novelles histdriques més interessants i estudiades al Pais
Valencia. Les distintes edicions de qué ha gaudit 'obra sén un reflex de la
bona acollida que ha tingut, de la creixent demanda del public lector. A
més, té especial rellevancia el resso equitatiu que l'obra ha tingut en tots
els territoris, ateses les condicions particulars de la novella en catald al
Pais Valencii i del fet intrinsec de correspondre’s a un autor valencia que
tracta un fet historic eminentment autocton.

Durant la primera etapa (1980-1981), al Pais Valencia predomi-
nen els escrits en revistes més que no pas en diaris, tot al contrari que a
Catalunya, on la premsa periddica estd atenta a una major recepcié de la
literatura catalana. En aquests anys es fixen uns elements interpretatius i
analitics concrets, que sén represos de manera continuada durant els
periodes posteriors. Les ressenyes critiques d'aquest periode sén deter-
minades, en gran mesura, per les consideracions que l'escriptor catala i
jurat del Premi Andromina de narrativa, Pere Calders, incorpora al
proleg de la primera edicié. Les seues paraules serveixen de punt de
referéncia per a l'elaboracié del judici critic al voltant de I'ambigiiitat
genérica, un dels aspectes que més reaccions suscita.

Partint dels mots de Calders, les interpretacions es multipliquen
per camins que no sempre arriben a un punt de consens. En aquest
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sentit, destaquen tres linies d'opinié: els qui no entren de ple en el debat i
en deixen oberta la interpretacié menystenint la importancia d'establir un
génere; els qui la lligen com una novella i com un recull de contes alhora;
i els qui afirmen amb fermesa que es tracta d'una novel:la. D’altra banda,
el llenguatge, una altra de les caracteristiques destacades, és posat de
relleu com a element unificador de la novel-la, amb referéncies estilisti-
ques i técniques preses de referents literaris internacionals i dels classics
catalans.

Durant la segona etapa (1982-2005), es produeix una davallada de
ressenyes que deixa pas als estudis literaris en revistes especialitzades.
Amb un augment de la perspectiva temporal, els debats es traslladen a
I'ambit académic, en un format distint, que permet major extensi6
d’analisi, adrecats, per tant, a un public que coneix la matéria literaria.
Crim és molt sovint posat de relleu com l'exemple de novel:la historica
per excel:léncia, idoni per als interessos de I'analisi. A pesar de la davalla-
da critica, la reedici6 de 1987 motiva comentaris critics que posen
I'¢mfasi en les técniques narratives; s'afebleix, aixd no obstant, l'atencié
entorn del génere del llibre. També el component ideologic resulta ara
menys tractat, perqué l'assoliment de determinades llibertats democrati-
ques que mancaven durant la Transicié permet una lectura de ['obra en
clau menys ideologitzada.

El tercer periode (2005) es caracteritza per la consolidacié dels
elements objecte d'interpretacié critica. Entre aquests, les técniques
narratives reben una atencié major; hi destaquen, en particular, les fitxes
personals, 'exemple més lloat, ja des de les primeres observacions criti-
ques, que han mantingut linterés fins a l'actualitat. Els dos capitols
afegits sén definits per la coheréncia i 'adequada integracié dintre de
l'estructura, sense detallar-ne cap element en concret. La manca
d'evolucid social i politica al Pais Valencid després d'anys de lluita
accentua una lectura de l'obra en qué el compromis nacionalista torna a
ser posat de relleu, fet que és vist, fins i tot, com un element que justifica
l'actualitat del llibre. Pel que fa al llenguatge, la tasca de creacié d'un
model literari de l'autor rep un reconeixement explicit durant aquest
periode, tal com s'esdevé durant els primers anys. El génere del llibre és
un element que ja no deixa pas a cap debat ni discrepancia, ja que el llibre
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és acceptat com una novel-la amb una estructura singular, en els limits de
la interpretacié genérica, perd emmarcada per tothom dintre del génere
novellistic.

En definitiva, l'estudi de la recepcié critica sobre Crim de Germania
ha permés comprovar amb quins parametres i punts de mira sha llegit
l'obra, els aspectes que son tinguts en compte de manera majoritaria des
de la seua publicacié fins als nostres dies. Al capdavall, 'obra roman
gairebé intacta —tenint en compte la revisid de 2005 a carrec de
l'autor—, allo que canvia, allo que evoluciona, no és més que l'objectiu
amb qué s'enfoca, condicionat pel pas dels anys.
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